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Nuevo fraje
postcolonial

“Principio Potost. ;Como podemos
cantar el canto del Sefior en tierra
ajena”, Museo Nacional de Arte
Reina Sofia, Madrid, Espana.

s una paradoja inmanente
E a la condicion global y su

condicioén neocolonial que
las mejores intenciones hagan
emerger frecuentemente confu-
sion perniciosa. Los argumentos
por los que el Museo Reina So-
fia co-produjo la muestra “Prin-
cipio Potosi” no podian ser mas
pertinentes: se trataba de atis-
bar qué implicaria repensar la
condicion de la modernidad ca-
pitalista tomando como pun-
to de origen historico la brutal
acumulacion originaria de la co-
lonizacion espafiola de Ameéri-
ca, centrando la mirada en la im-
portancia de la transformacion
de la sociedad indigena por acu-
mulacion originaria del capital
y la extraccion de metales pre-
ciosos, y en perfilar una analogia
con el proceso de capitalismo
salvaje de la globalizacién. An-
te ese replanteamiento de la mo-
dernidad, el barroco y la alegoria
vendrian por imponerse como
modalidades de pensamiento y
figuracion imprescindibles.

La ambicion de estatuir una
relectura de la modernidad ca-
pitalista a partir de establecer un
Principio Potosi es, sin embar-
go, traicionada y deformada pa-
s0 a paso por la muestra que los
curadores alemanes Alice Creis-
cher, Max Jorge Hinderer y An-
dreas Siekmann escenificaron
en el Museo Reina Sofia, cuya
principal condicién es procurar
una instalacién arbitraria y la-
berintica que a este critico tomo
el acto disciplinado de recorrer
por cerca de cinco horas movi-
do por la necesidad de fundar la
indignacion en el conocimien-
to de cada detalle. Dos recursos
orgg,nizg.n eLl montaje: la colo|—
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cacion de obras pictoricas colo-
niales sudamericanas a aproxi-
madamente tres metros de altu-
ra, visibles como un hipotético
segundo texto, en medio de una
muestra de obras documenta-
les e instalaciones contempora-
neas que el espectador debe re-
correr guiado por una numera-
cion sucesiva, que cruza de lado
a lado la sala, como si la exhi-
bicion fuera una cartografia tu-
ristica o, en el nivel m4s preten-
cioso, una especie de “Rayuela”
cortarzariana.

La arrogancia de ese parque
tematico de la confusion es tan
omnipresente que practicamen-
te s6lo dos obras sobresalen, la
inteligente, didactica y creativa
lectura que Harum Farocki em-
prende del cuadro de la “Des-
cripcion del Cerro Rico e Impe-
rial Villa de Potosi” de Berario
de 1758 (una leccion del traba-
jo de historia econémica de las
imagenes que deberia ser fuente
obligatoria a todo historiador del
arte), y el formidable video de
Marcelo Expdsito que entrelaza
la historia de Santiago Matamo-
ros, la violencia colonial y fran-
quista, y la alegoria de la necesi-
dad de una arqueologia forense
intelectual, que hace un eslabo-
namiento entre pasado y presen-
te que resalta las carencias del
proyecto curatorial. Pero la clari-
dad intelectual de esas dos obras
no consigue purgar aberracio-
nes como la melcocha neocatd-
lica de populismo visual de los
videos y acciones del grupo bo-
liviano Mujeres creando, ni me-
nos aun cédulas donde, por
ejemplo, los curadores se quejan
de las instituciones y comunida-
des de Bolivia no consideran su
obligacion prestar sus cuadros a
las instituciones europeas.

Tras seguir cuidadosamen-
te ese diagrama autoritario, mi
conclusion fue simple: todo ese
aparato, imposible de absorber
por el espectador m4s entrena-
do, no afiade absolutamente na-
da al relato de las obras expues-
tas, ni plantea una experiencia
que en el a&mbito de la reflexién
a posteriori produzca una reve-
lacién significativa. Es un artilu-
gio cuyo unico proposito es la si-
mulacién de una complejidad
ausente. Lo que trata de obsta-
culizar es apreciar que la mues-
tra acumula obras que plantean
denuncias sociales sin momen-
to técnico o poético relevante, y
un patrimonio barroco colonial
que no ha sido sometido a pro-
cedimiento analitico o alegori-
co minimamente relevante. Lo
que triunfa es una madeja de lu-
gares comunes y lagunas argu-
mentales que hay que echar en
el osario de la mala conciencia
occidental.



