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1. Contexto general de los 90 en Espafia: cambio de marcha en el arte espaiiol.

- Se comienza a hablar de una crisis de los modelos de pensamiento y representacion.

- La critica situacion de abandono, de aburrimiento, junto con la ausencia de un recambio
regeneracional y la desatencion de las instituciones publicas hace que los artistas propongan su
autoorganizacion y autogestion al margen de las instituciones y de las subvenciones oficiales,
proliferando asi una gran cantidad de iniciativas impulsadas por colectivos artisticos o por

individuos unidos por un proyecto comun.

- Politica megaldémana de “macroexposiciones” y museos mastoddnticos paralela a una falta de

vision critica de la realidad y una apatia politica generalizada.

- Se advierte un cierto cambio de sensibilidad, un cambio de actitud en la nueva década, una

actitud menos triunfante, una actitud mas reflexiva a la hora de considerar el propio papel que

en las nuevas sociedades de consumo de masas le corresponde al arte.

2. (Retorno a lo politico?

- Parece que existe una despolitizacion absoluta del arte y la cultura; sin embargo,

contrariamente a lo que parece, la cultura ha tomado un sentido politico innegable porque las



manifestaciones culturales se ponen a las 6rdenes de unos intereses politicos determinados,
debido a su incidencia publica. De este modo, el arte se sithia en el centro de un entramado

politico.

3. ;Qué entendemos por practicas colaborativas?

- Artistas o colectivos, activados por problematicas concretas en las que se ponen de manifiesto
toda una serie de conflictos de intereses econdmicos y politicos, buscan generar estrategias de
actuacion colectivas con las comunidades afectadas que pongan de manifiesto la situacion
existente y tengan consecuencias efectivas a corto o largo plazo. Ya no se trata de buscar el
ideal utopico de transformacion total de la sociedad y sus estructuras, sino que en su mayoria
son acciones locales referidas a problematicas locales, puntuales, de grupos sociales o
comunidades concretas, pero que buscan relacionarse con un pensamiento global, extenderse
mas alld de su ambito y salir del peligro que supone el aislamiento, aprovechando y

compartiendo todo el potencial subversivo y contestatario que poseen.

- Organizaciones sociales, movimientos vecinales,... actian en intima colaboracion con los
artistas, en un proceso colaborativo, abierto, en el cual desaparece el protagonismo central del
artista para pasar a poner el acento principal sobre los procesos de produccion y distribucion
del trabajo, una “fusion” de ambos modos de actuacidon en un proceso de trabajo colaborativo
en el que el artista y los movimientos sociales trabajan mano a mano buscando articular modos
de intervencion en funcién de las necesidades de los diferentes agentes y sectores sociales

implicados.

- Se trata de una férmula cultural hibrida entre el mundo del arte, el del activismo politico y la
organizacién comunitaria, proyectos asociativos donde el concepto de autoria se disuelve, en
los que los métodos colaborativos, la socializacion de la practica artistica y la creacion de un
proceso de didlogo e intercambio, pone su €nfasis en los procesos de produccion y distribucion

de estas practicas y en el concepto de empowerment. Se trata ante todo de crear métodos de



trabajo efectivos que puedan ser continuados por la propia comunidad o movimiento social,
establecer modos y mecanismos de relacion desde dentro de la comunidad que ayuden a

asegurar el impacto a largo plazo de los proyectos.

- Se busca, pues, ante todo, establecer redes de trabajo en colaboracion, tramar vinculos,
complicidades, explorar nuevas formas operativas de incorporaciéon de comunidades, colectivos
o grupos reales como parte integral del proceso artistico de modo que la “labor artistica”, mas
alla de una participacion simbolica de una audiencia participativa, se convierta en un elemento
mas que enriquezca el repertorio de modos de respuesta con los que cuentan los actores

sociales frente a determinadas situaciones.

4. ;Diferentes grados de participacion e intervencion? Algunos ejemplos practicos.

- De los “Territorios Ocupados” (Ramoén Parramén) a la experiencia de Idensitat Calaf-

Barcelona.

- El Museo de la Calle de Federico Guzman.

- La Figuera Critica de Barcelona.

- Arte comprometido y movimientos vecinales en Valencia: de las manifestaciones culturales y

festivas a las acciones judiciales, de protesta y choque.

- Los "modos de hacer" de la Fiambrera Obrera. De la Fiambrera a Las Agencias como punto

de inflexion: de las practicas colaborativas a las practicas cooperativas.

- Seria interesante diferenciar las practicas que parten de una base “institucional” oficial, que
emplean el marco “institucional” como plataforma de “instrumento social” -en las que son los

artistas los que buscan ahondar e investigar en algin aspecto de la historia o de las



manifestaciones simbolicas del ambito social de los diferentes &mbitos urbanos, los que tratan
de establecer una colaboracion e implicacion de los distintos colectivos sociales,...de los
barrios, alentando con ello un acercamiento al arte contempordaneo desde una perspectiva
distinta a la de simples espectadores- de las que surgen de las propias comunidades afectadas
por diferentes problematicas -en la que es la propia urgencia de una situacion conflictiva real la
que “reclama” la colaboracion y cooperacion de los artistas para dar una mas amplia difusion

del contexto social y politico al que se necesita hacer frente-.

- Asimismo, se parece necesario reflexionar sobre la posible reabsorcion de esta clase practicas

por parte de instituciones y museos.

5. Efectividad y repercusion real de esta clase de practicas. Posibilidades inconclusas de

estas practicas, sus restricciones y limitaciones. Estado actual de la cuestion.

Todas estas practicas tendrian los siguientes rasgos en comun:

- la vinculacion de la actividad artistica con el espacio publico.

- su interés por incidir en el proceso de trabajo y la investigacion.

- su deseo por estimular el debate y la comunicacion.

- propuestas que “implican” factores sociales y de interaccion con la comunidad, que proponen
mecanismos de implicacion en el ambito social; proyectos de intervencion critica e interaccion
social en el espacio publico que conllevan un andlisis critico de la realidad social y contextual,

tanto econdmica como politica a la que se hace referencia.
Pero podriamos preguntarnos:
- (de qué grado de implicacién e interaccion social hablamos?

- (qué grado de participacion real y de efectividad real?

- (qué capacidad de transformacion practica tuvieron o tienen cada una de estas practicas?



- (cual fue realmente el nivel de colaboracion existente entre artistas y comunidad?

Es importante tener en cuenta cudles eran las exigencias que estas iniciativas artisticas y

politicas se planteaban a si mismas para poder asi evaluar su éxito.

En ocasiones, la relacion con la “comunidad” no pasard de ser una referencia “retorica” y se
basara en la integracion més o menos lograda en la “obra” de representaciones y alusiones a
dicha comunidad (proyectos que exponen fotos o testimonios de gente de un barrio); a menudo,
en estos casos, los artistas ni siquiera concebiran que se pueda ir mas lejos en esa relacion, o de
concebirlo no estardn interesados en que dicha relacion se haga mas profunda y determinante
por la complejidad y el cambio de velocidad que semejante relacion introduciria en el trabajo
del artista, frecuentemente obligado a cumplir con plazos determinados por instituciones y

compromisos previos.

En otras ocasiones los artistas tendran una genuina voluntad de colaboracion y complicidad con
las redes y movimientos sociales para/con los que trabajen pero el hecho de trabajar aislados,
como artistas, con ellos les dejard a menudo sin recursos ni capacidad de reaccion ante las
esperables dificultades que surgen en todo proceso politico y aun mas si se pretende renovar
estos procesos con aproximaciones formales o metodoldgicas radicalmente nuevas. Es muy
dificil, sino imposible, que un solo “artista” retina en si todos los saberes (formales, politicos,
historicos, pedagogicos, mediales) necesarios para hacer frente a un proceso real de hibridacion
entre el trabajo artistico y el politico de los movimientos sociales. Ello explica la recurrente

importancia de los “colectivos” en esta tarea.

Finalmente y en la medida en que se ha dado una cierta difusiéon general de estos modos de
hacer politica y arte, a través de los medios de comunicacion, de libros especificos, etc.,
también las propias redes sociales han hecho sus experimentos. Greenpeace ya fue, de hecho,
pionera en una realizaciéon cuidada de sus acciones, aun con una declarada tendencia a la
espectacularidad que las aleja acaso de los referentes més puramente artisticos; también el

movimiento de insumision, el de okupacion, etc., han hecho de esta “guerrilla de la



comunicacion” una herramienta y un modo de hacer politica para cuyo desempefio no han
recurrido necesariamente a “artistas” reconocidos. En consecuencia (?) estas acciones han sido
ignoradas por el mundo del arte y desafortunadamente es facil reconocer en ellas un grado de
teatralidad, asi como cierta inmediatez en la concrecion de las mismas que las priva de la fuerza
de otras propuestas mas complejas formalmente y mas ricas acaso como ideas estéticas y

finalmente politicas.

(Hasta qué punto fueron efectivas estas estrategias?; ;se quedd todo en unos dias de
actividades festivas, de acciones efimeras, o se logrd tener una repercusion a largo plazo,
estableciendo canales de actuacién y movilizacion de la comunidad por si misma?; es decir,
(cudl fue su realizacion practica ultima, su capacidad resolutiva frente a los problemas sociales

que se plantean?

El problema de la “efectividad” de estos trabajos debe plantearse a varios niveles si no se
quiere caer en pragmatismos reduccionistas. Distinguiremos una efectividad “tactica” de una
efectividad “estratégica”, y dentro de estas distinguiremos aun entre una efectividad puramente
politica y una efectividad estética. En ningin caso ninguna de estas efectividades puede
sustituir a las otras, ni la falta de alguna de ellas tiene por qué condenar completamente ningtin
trabajo. Cada contexto de intervencion debe ser consciente de sus capacidades, de sus limites y

de actuar en consecuencia.

Asi, de un lado hay una efectividad “tactica”, inmediata, cuyos rendimientos, sean politicos o
estéticos, quedan a la vista en el plazo mas breve posible. Un trabajo de sefializacion de un
edificio cuyos vecinos corren peligro de desalojo por especulacién puede ser en un plano
politico “tacticamente” efectivo si logra conjurar ese peligro de desalojo, si ademas dicha
sefalizacion se realiza con unos criterios formales y artisticos rigurosos posiblemente se
consiga una efectividad artistica “tactica”, resultando la “obra” convincente a mas niveles de
los meramente politicos, lo cual finalmente y en la medida en que induce un modo de relacion
y comunicacion alejado del utilitarismo mas ramplon y “comercial” también acaba teniendo,

curiosamente, una carga politica.



Por el otro lado la efectividad “estratégica”, que s6lo puede juzgarse definitivamente en plazos
mucho mds amplios, se logrard en términos politicos en la medida en que de la misma
intervencion, por seguir con el ejemplo de la sefializacion de un edificio amenazado por la
especulacion, se derive el fortalecimiento de una red auténoma de vecinos-amenazados-por-
desalojos capacitados para intervenir y cambiar el curso de los acontecimientos. Artisticamente,
la efectividad “estratégica” surgiria de la capacidad de influir en la construcciéon de un
pensamiento estético que legitime y refuerce este mismo tipo de practicas, otorgandole mayores

apoyos y consiguiendo que un nimero mayor de artistas se interesen por este campo.

Si bien hemos afirmado que la carencia de alguna de estas efectividades no es razon para la
completa descalificacion de un trabajo, si serd evidente que si del analisis de determinada obra
se deduce que carece por completo de efectividad politica en el sentido tactico o en el
estratégico, dificilmente se la podra considerar como una intervencion politica, por muy buenas
que fueran las intenciones de su autor.

Igualmente si una intervencion careciera de efectividad artistica, ya sea tactica o estratégica, no

se la deberia considerar propiamente como una intervencion artistica.

- Todas estas preguntas son fundamentales a la hora de analizar este tipo de practicas, aunque lo
que si esta claro es que, mas alla de su grado de efectividad real, se trata de un paso hacia
adelante en lo que se refiere a la colaboracion entre artistas y movimientos sociales, en la

implicacion del arte dentro del campo del compromiso social y politico real.

6. Bibliografia sucinta:

- CORBEIRA, Dario, ‘Arte politico en los 90. Una posibilidad’, en Papers D 'Art n°® 75, 2°
semestre de 1998, Fundaci6 Espais d”Art Contemporani.
- Accion Directa en el arte y la cultura, VV.AA. radikales livres, Madrid.

- Del arte impuro. Entre lo publico y lo privado, David Pérez (Coord.).



- ALTAGA, Juan Vicente, ‘El mundo al revés. De mayorias y minorias invertidas en el arte
espafiol’, en Papers d Art, 1r semestre del 2000.

- VILAR, Nelo, “Cierto que la maniobra es todo un ttil revolucionario, y sin embargo...
(“Peros” y otros adversativos para el concepto de maniobra), en Fuera de Banda, n° 5, otofio
1998.

- Numero completo de la revista Fuerade, n° 2, nueva época, primavera del 2000.

- INTER. Art Actuel, Québec, n° 76, verano del 2000.

- BLANCO, Paloma; CARRILLO, Jests; CLARAMONTE, Jordi; EXPOSITO, Marcelo,
Modos de hacer. Arte critico, esfera publica y accion directa, Ediciones Universidad de

Salamanca, 2002.



