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Han tenido que pasar afos para repensar la historiografia feminista y rescatarla del ostracismo y de la
tergiversacion (en el mejor de los casos) a la que ha sido sometida por la historia oficial y menos
oficial. Y esto sdlo ha sido posible cuando se articulan discursos en primera persona, cuando se da
cuenta de las practicas desde el interior de los fendmenos y se trae a primer plano la cuestion de la
Subjetividad -nada sujetada- en las practicas sociales y en su comprension politica: en definitiva
cuando se pone en el lugar que se debe poner la dimension tedrica y politica del Feminismo (de los
feminismos). Solo de esta manera vamos a poder entender el cambio histdrico irreversible que ha
dado lugar a la pluralizacion de los sujetos politicos. Y ademas y de manera protagonista, debido al
Feminismo, ha sido posible esa pluralizacion de sujetos y practicas politicas en los margenes de la
institucion oficial y también en los margenes de los pensamientos dominantes y de las practicas de
representacion artisticas y culturales.

Estas practicas estan enraizadas en el Estado espafol en los afios 70 y se manifiestan en toda su
diversidad a partir de la década de los 90, cuando la identidad sexual propuesta por “el feminismo
arqueoldgico” (Donna Haraway) se diluye y se problematiza en la asuncion de aspectos como la
opcion sexual, la nacionalidad, la clase, la raza el grupo de afinidad, las creencias religiosas...
convirtiéndose en una identidad multiple, en variables politicas susceptibles de mutacion. En esta
direccion, como apunta Lucy Lippard (1980), “la gran contribucién del feminismos para el arte del
futuro ha sido con toda probabilidad precisamente su ruptura con el modernismo”, dando paso a
nuevas definiciones, practicas y representaciones del arte, arte/politico como una capacidad mas en
la direccion de transformar la resignificacion: desjerarquizar y desbordar la estética.

El caso espafiol, debido a la inexistencia de libertades de asociacion o expresion y al clima de
represion propio de una dictadura, resulta muy significativo. No hay constancia de que haya existido
grupos feministas organizados hasta finales de los sesenta y setenta (predominantemente) o de gays
y lesbianas. Por lo tanto no se puede hablar de una militancia feminista u homdfila como las surgidas
en Estados Unidos, en Holanda o en Francia. Asi, los grupos de gays y lesbianas que se forman al
final de la dictadura, y en buena parte también las asociaciones de mujeres, se caracterizan casi
desde el principio por su oposicion a los valores que estructura el régimen politico: la moral catdlica,
la unidad de la patria, la represion politica y el modelo familiar.

Uno de los objetivos de la primera parte del proyecto de investigacion, sera precisamente revisar los
aspectos del transito desde el campo politico antifranquista (vinculado a las rupturas
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sesentatyochistas y sobredeterminado por las luchas antifranquistas) hacia un nuevo modelo de
accion politica (que abria paso a la crisis de la politica tradicional) y su explosion en la nuevas
subjetividades politicas: donde la practica politica y la teoria feminista por un lado, y por otro el
movimiento de gays, lesbianas y transexuales conjuntamente con el desarrollo de las teorias queer,
han tenido mucho que ver, y sobre todo han hablado y dicho mucho (otra cosa es que se hayan
escuchado estos discursos).

Este eje de investigacion comenzaria pues, desde un punto de vista cronoldgico, analizando los
porqués de la dificultad y de la tardia aparicion de una forma manifiesta de practicas culturales y
artisticas informadas por la teoria del género, abriendo de hecho el segundo eje, centrado en lo que
hemos decidido llamar “la irrupcion de los 907, la primera generacion de artistas en el Estado espafiol
que se presentan publicamente con un discurso heredero de algunas de las actuaciones de esas dos
décadas anteriores, y que, con algunas caracteristicas especificas, desarrolla producciones dentro de
las industrias culturales ligadas a tematicas y estrategias explicitamente feministas.

En los afnos 80 y coincidiendo con el final de un ciclo econdmico alcista y los primeros sintomas de
una supuesta “normalidad democratica” a la que el Estado espanol intentaba sumarse con premura,
la primera generacion de mujeres de clase trabajadora accede de una forma significativa a la
universidad, y por tanto a un periodo de formacidon mas largo y a unas expectativas profesionales y
personales diversas. Si bien seguird ocupando los escalones mas bajos de las jerarquias laborales,
también en la universidad o en las industrias culturales, y tendra que integrarse en unas formas de
produccion de conocimiento y anadlisis ya establecidas, por primera vez se posibilita una incursion en
lecturas y experiencias feministas y se une a esta perspectiva genérica un analisis de clase heredado
de algunas revisiones del marxismo.

Con muy escasa informacidon sobre nuestra propia genealogia politica como mujeres dentro del
contexto local, sea por rechazo o por desarticulacidn, la reaccidon de la “generacion de los 90” (término
nada homogéneo y que, necesariamente tendremos que revisar en le curso de esta investigacion)
saltamos del “feminismo arqueoldgico” al ciber-fem y el resto de los grandes hits de la época (la queer
theory, el muy discutible postfeminismo, los practicamente inexistentes y politicamente superficiales
“estudios de género”...), adaptando con mas o0 menos recursos estas formas criticas para construir un
bagaje propio, seguras de la necesidad de elaborar una genealogia que vinculara nuestros trabajos a
algunas experiencias locales que nos precedian (las hermanas Ferrer, Drac Magic -creadoras y
sostenedoras de la Mostra de Films de Dones de Barcelona desde hace 12 afios y de un amplisimo
archivo de cine de mujeres-, Mar Villaespesa, mujeres como Giulia Colaizzi que se asientan y
ensefan en nuestro estado desde hace mas de una década...).

No todas partiamos del feminismo como una teoria politica, pero si compartiamos lecturas y
referentes, que dieron como resultado muy diversas contextualizaciones. Desde el marco de una
critica de la representacion hegemonica, nos planteabamos una mas profunda revision de la historia
del arte y la produccion cultural que fuera mucho mas alla del simple afadido de nombres de mujeres,
sino que evidenciara los propios mecanismos de construccion de esa (y otras) narrativas
legitimadoras, asi como un repensamiento de la mirada tradicional a partir de estrategias que
generaran imagenes divergentes y deconstruyeran los marcos ideoldgicos de los estereotipos
genéricos de nuestra cultura.

Desde las primeras colecciones de tirada y difusion amplia (la muy importante, aunque conservadora,
“Feminismos” de la editorial Catedra en colaboracion con el Instituto de la Mujer y la Universidad de
Valencia), revistas y colectivos de mujeres dentro del ambito artistico que se presentaban
publicamente como autoras feministas (cabe subrayar aqui el caso de Erreakzioa/Reaccion desde
principios de los 90, editoras ademas de una publicacion de ritmo irregular pero aun en activo), en el
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Estado espafol empiezan a proliferar las comisarias y las exposiciones y publicaciones “de mujeres”,
de muy diverso cariz e importantes divergencias entre ellas.

Los grandes temas de debate que atraviesan esta época y que marcan esta parte de la investigacion,
seran (ademas de la corporeidad y las difusas formas de identidad que proponia la queer theory y su
deslimitacion del dualismo sexual) la construccion de una subjetividad politica y sexuada (0 no) y la
redefinicion del concepto de trabajo no sélo como produccidn sino también como re-produccion.

En este complejo panorama, y con una situacion de banalizacion de un discurso feminismo
simplificado y alejado de los "conocimientos situados", de “aparente normalidad” en el ambito de las
producciones culturales, de supuesta igualdad en el terreno politico (una igualdad formal que se
conjuga al mismo tiempo que crecen en progresion geométrica los asesinatos y muestras de violencia
contra las mujeres), el feminismo parece correr el riesgo de convertirse mas en una estética que en
un necesario instrumento critico de analisis.

¢, Coémo podemos desde la absoluta discrepancia con esta asimilacion estetizadora articular un
discurso publico que nos situe como sujetos politicos diferenciados, también genéricamente?, ¢con
qué voz?, jen qué lengua?, ;como generar esos “conocimientos situados” de los que antes
hablabamos como necesarios para construir contrapoder?

Lejos de una limitada mirada a la institucion arte tradicional, construir un discurso y una
representacion feminista consciente hoy pasa, como siempre ha ocurrido, por mirar a los diversos
feminismos como generadores de practicas politicas y pasa, en el caso concreto del estado espanol
aqui y ahora, por estudiar algunas de las relaciones de colectivos activistas de mujeres con la
representacion y la elaboracion de conocimientos (mas 0 menos) dentro de la produccion cultural (en
un sentido amplio del término). El caso de Precarias a la Deriva o Deyavi, de Madrid, seria un claro
ejemplo de esta oportunidad, coincidente, ademas, con otros ejemplos europeos de investigacion
militante en torno a la precariedad en femenino como Las Non Gratas Class, de Paris o Sconvegno,
de Milan.

Lineas de trabajo y metodologia

El proceso de recuperacion de la obra de mujeres artistas del pasado, aunque éste sea relativamente
reciente, supone un fecundo punto de partida del primer "periodo" de la investigacion, pero tiene que
ir paralelo a un intento de esbozar una historia de las condiciones sociales de produccion artistica
para las mismas mujeres. También de un analisis de los prejuicios de género en la recepcion critica
de las obras de mujeres artistas o de la division sexual de los géneros artisticos.

Asi nos encontramos a dos grandes tipos de problemas:

* de orden puramente documental, ausencia de trabajos/obras de mujeres en el discurso oficial, lo
que dificulta su estudio y evaluacion

* de orden metodoldgico, no es suficiente la recuperacion del nombre de mujeres para hacer una
historia del arte feminista: lo que se impone es una deconstruccion radical de las bases tedricas y
metodoldgicas sobre las que se asienta la disciplina, es decir un cambio absoluto de paradigma, una
desarticulacion de los discursos y practicas de la propia historia del arte.

En este sentido, lo importante no es tanto (0 no soélo) rescatar la obra de una serie de mujeres
olvidadas, sino preguntarse porqué han sido discriminadas, examinando en qué medida la historia del
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arte ha contribuido a forjar una determinada construccion de la diferencia sexual y analizar,
fundamentalmente, cdmo han vivido las mujeres esa construccion en el tiempo y en los espacios
objeto de andlisis. La imagen de la historia de las mujeres artistas como de una evolucion lineal y
progresiva desde la marginacion hacia la igualdad enmascara las relaciones dialécticas que han
establecido las mujeres con las definiciones dominantes de la artisticidad. Esas definiciones han ido
cambiando, una veces han jugado a favor, pero en otras han provocado conflictos imposibles de
resolver. Con lo que nos enfrentamos es con una historia compleja y no unitaria. Parece necesario,
por lo tanto, considerar las condiciones histdricas concretas si no queremos caer en una especie de
vision transhistdrica y monolitica de la categoria “mujer artista”, es asimismo importante, subrayar su
especificidad como sujetos. De ahi la relevancia, cuando se habla de mujeres artistas, de la
“microhistoria”, del analisis detallado de lo particular.

Asi la conclusion a la que queremos llegar del analisis de cada uno de estos casos no es que las
mujeres fueron constantemente victimizadas, sino mas bien que desarrollaron estrategias diversas
para negociar su posicion de desigualdad y de la dificil relacion que mantenian con sus colegas
masculinos, tanto en lo politico como en lo artistico.

Las dos areas de investigacion de este "eje feminista" se desarrollaran segun las siguientes lineas de
trabajo:

La mirada retrospectiva y critica hacia los afios 60

* Andlisis en transversal de las condiciones sociales, politicas e histdricas del trabajo de mujeres en la
industria cultural, y en “otras” formas de produccion cultural.

* Recuperacion de documentos, experiencias y nombres individuales y colectivos, tanto en lo politico
como lo artistico (Seminario de Estudios de la Mujer de la Universidad Auténoma de Barcelona,
Grupo de Archivo y Documentacion de Asambleas de mujeres de Euskadi, Casa de la Dona de
Valencia, Biblioteca de mujeres del Instituto de la Mujer, Centro Feminista de Estudios y
Documentacion de Madrid, Biblioteca de Mujeres de Madrid, “Taller de libre expresion” de la Escuela
Experimental de Vizcaya, etc)

* Realizacion de entrevistas (grabadas y editadas) que puedan funcionar como documentos orales
significativos de esta historia todavia no realizada en el Estado espariol.

La irrupcion de los 90: el (los) feminismo(s) como factor(es) en la produccioén cultural y en las
practicas politicas contemporaneas del Estado espanol

(Re)lecturas, entrevistas, conversaciones y aproximaciones a trabajos de éste y otros contextos y
disciplinas, para llevar a cabo, a continuacion, una lectura sistematica y una reelaboracion del
material recogido que darian como resultado:

* por una parte, una seleccion y ordenacion (a modo de “microarchivo”) de documentos (bibliograficos
y visuales) y experiencias de la produccion cultural feminista en la dltima década (destinada a servir
de aproximacion a la materializacion del archivo "1969-..." en el marco expositivo “Desacuerdos”);

* por otra parte, un texto tedrico cuya finalidad seria una revision historiografica transversal de las
narrativas y estrategias de intervencion de las practicas feministas durante los 90 dentro de las
industrias culturales, la produccion académica y su relacion con algunas formas de los movimientos
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sociales, asi como la elaboracidon de una hipodtesis articulada sobre las diversas aportaciones de los
feminismos como teorias criticas (negadas, minimizadas y/o asimiladas) en la generacion de
conocimientos y representaciones en el marco del estado espariol.

Se plantean una serie de entrevistas, ocasionalmente en coordinacion con otras areas de
investigacion fronterizas, en el seno de "1969-...", como son "Globalizacién desde abajo" (Marta Malo)
y "Nuevas formas expositivas" (Montse Romani):

Ampliacién del equipo investigador

Se considera imprescindible el apoyo de una persona que realice labores de documentalista/analista
en la recogida y sistematizacion de ciertos datos, asi como en la realizacion de algunas entrevistas
concretas (fundamentalmente, encuentros con colectivos activistas que han mantenido o mantienen
vinculaciones con practicas artisticas como parte de sus intervenciones, aproximacion de primera
mano a revistas y editoriales donde se han gestado algunos de los textos necesarios para esta
investigacion...).

Esta persona seria, por el perfil necesario, Cristina Vega, socidloga y miembro del Instituto de
Investigaciones Feministas y del colectivo de investigacion militante Precarias a la Deriva, ambos de
Madrid.

Cristina Vega permitiria, ademas, una mejor comunicacion de los avances de la investigacion a través
de un contacto directo con el grupo de trabajo definido por Marta Malo de Molina, afianzando ciertos
anclajes que permitiesen que este "eje feminista" de "1969-..." constituyese realmente un eje
transversal y un no "area acotada" sobre feminismo y politica de mujeres. En el anclaje mencionado,
con el area de investigacion de Marta Malo, se trataria, mediante la contribucion de Cristina Vega, de
reconstruir un relato de la forma en que la redefinicion de las subjetividades politicas mediante la
pluralizacion de los feminismos durante los afios 80, irriga de forma manifiesta en la ultima década las
nuevas formas de expresividad politica y estética que caracterizan a los nuevos movimientos sociales
y politicos. (Referencia: "Transitos feministas", texto de Cristina Vega en Brumaria, n° 2).



